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Brasilia cinquentenaria: a paixdo de uma monumental  idade nova (1)

Carlos Eduardo Dias Comas e Marcos Leite Aimeida

Uma monumentalidade precursora

A interiorizagdo da capital do Brasil volta a se discutir apos o fim do Estado Novo. No
governo Dutra (1946-50), a Comisséo de Localizacdo da Nova Capital define o
territorio do Distrito Federal, ratificando conclusdes de 1893. No governo Vargas
(1951-54), a Comissao examina as diferentes alternativas para o assentamento
urbano nesse territorio. No governo Café Filho (1954-55), a Comissao define o sitio da
cidade e propde batiza-la de Vera Cruz, o primeiro nome do pais (2). O relatério entdo
apresentado inclui um plano elaborado por José de Oliveira Reis, Raul Pena Firme e
Roberto Lacombe, professores de Urbanismo na Universidade Federal do Rio de
Janeiro. (3)

O plano de Vera Cruz prevé o represamento do Rio Paranoa para criar um lago cujos
bracos limitam uma calota convexa que se estende e eleva para oeste, ocupada por
trama xadrez de superquadras. O centro da mesma € o cruzamento de nivel de duas
largas avenidas arborizadas, a Avenida do Comércio e a Avenida da Independéncia. A
primeira corre entre o conjunto das gares e mercados a norte e a grande praca ao sul,
junto ao cruzamento, a volta da qual se implantam a catedral, os teatros, os cinemas,
os cafés e o edificio da Prefeitura. A segunda corre ao longo do espigao da calota,
entre o Pantedo Nacional em roétula viaria a leste e o Centro Governamental a oeste,
logo apds o cruzamento. No Pantedo, a Avenida da Independéncia se bifurca, limita
uma Tribuna Publica triangular e vai servir o Campus Universitario e os parques junto
ao lago. No Centro Governamental, uma fila de Ministérios se encabeca pela
Presidéncia, a outra pelo Judiciario e ambas ladeiam uma praca rematada pelo
Congresso, atras do qual fica o bairro-jardim das embaixadas. A separacédo entre
veiculos e pedestres é preceito creditado a Le Corbusier, a feicdo é académica, como
no plano Agache para o Rio (1929), notaveis as afinidades com o projeto da Cidade
Universitaria do Brasil, de Lucio Costa e equipe incluindo Oscar Niemeyer (1936): os
eixos de circulacao diferenciada que se cruzam em nivel, o remate do eixo cerimonial
por elemento vertical, a sucessao de barras paralelas. (4)

Um concurso e alguns projetos

Presidente em janeiro de 1956, Juscelino Kubitschek faz Niemeyer diretor do
Departamento de Urbanismo e Arquitetura da Companhia de Urbanizacdo da Nova
Capital. Niemeyer defende um concurso nacional- reservando-se o projeto dos prédios
publicos. Pena Firme e Lacombe trabalham no edital publicado em setembro. Em
oficio complementar, o item 4 trata da Represa, Hotel, Palacio Residencial e
Aeroporto, "situados de acordo com a planta j& fixada e a disposi¢éo dos
concorrentes”. Deciséo sobre o Palacio do Governo projetado espera o resultado do
concurso (5). Acatando ideia de José Bonifacio em 1822, a capital ganha o nome de
Brasilia (6). As obras do lago Paranoa iniciam em outubro na cota mil, seguindo as
diretrizes no plano de Vera Cruz.

Niemeyer arma composi¢do a beira do lago com o hotel, os dois palacios e uma
capela. O Palacio do Governo € uma caixa de vidro de dois andares sobre um piso
semienterrado, alongada entre duas colunatas apoiando a cobertura e duas galerias.



Mistilineas, de elevacéo e secdo romboides, as colunatas lembram gigantescos
pingentes lapidados em bico de diamante, colecdo de ancoras ou frota de veleiros,
procissao de figuras barrigudas, estilizacdo de balaustradas, catenarias sobre arcadas,
pirdmides confundiveis com superficie que se recorta e incha. A ambiguidade inclui a
referéncia a riqueza diamantina de Goias e das Gerais, a terra natal de Juscelino que
a explorava, ao movimento no mar do cerrado, a pregnéncia de tracos femininos, ao
comeércio entre o ornato e o suporte, a colunata e a parede vazada por arcos, o plano
e o volume. Como concha ou caramujo, a Capela se faz com uma folha que se enrola-
ou dois muros curvos encaixados um no outro.

Em fevereiro de 1957, um més antes do julgamento do concurso, Niemeyer publica o
projeto definitivo do palécio residencial e sua capela, agora um conjunto independente,
o Palacio de Alvorada. A nova versao depura o projeto do Palacio do Governo.
Desaparecem o parlatério na fachada de acesso e o terraco coberto com miniatura da
marquise do Ibirapuera, como no museu de Caracas. As colunas periféricas
diferenciadas e a supresséo de colunas na fachada de entrada se mantém, as colunas
interiores ganham seccao circular. A cobertura mostra uma laje intermediaria mais alta
e lajes inclinadas de perfil constante sobre as galerias: a elevacao frontal reflete a
triparticao da planta, sem explicar a logica da estrutura. Abaixo, 0 saguéo unido ao
vazio de entrada fica entre o setor de gabinetes e o0 de recep¢do. Acima, 0s aposentos
privados se organizam ao longo da galeria central. (7)

O carater residencial se refor¢a pelo tributo a casa-grande do engenho fluminense do
império e a casa bandeirante da col6nia. A primeira tem galeria periférica e capela
como a Fazenda Columbandé, a outra tem varandas de frente e de fundo como o Sitio
do Padre Ignacio. Fazenda e Sitio sdo paradigmas para Lucio, Niemeyer e seus
amigos, referéncias do Pavilhdo Brasileiro na Feira Mundial de Nova York em 1939. A
elaboracgéo espacial interna se enriquece com o a¢o nas colunas, o0 mosaico dourado
sobre a parede transversal do saguado de entrada ao rés-do-chéo, o espelho sobre a
meia parede entre o sagudo e o saldo de recep¢des no nivel das galerias. As
conotacdes dessas especificacdes sdo Obvias e pertinentes. De espirito similar, os
lambris de madeira dourada no interior da capela evocam a talha luso-brasileira
tradicional- e melhoram a acustica. (8)

Uma monumentalidade vitoriosa |

No batismo da nova capital, a associacdo com a Independéncia seduz mais que a
memoaria do descobrimento. Em tempo de nacionalismo intenso, homenagear Cabral
sugere menos que homenagear José Bonifécio, articulador da ruptura com Lisboa e
conselheiro do Império. Nao importa. A cruz reaparece no Plano Piloto vitorioso de
Lucio Costa. Um eixo serve os setores residenciais. O outro atende os setores civico-
administrativos. A intersecc¢éo define o centro da cidade.

O tragado dos setores residenciais integra a Cidade Linear de Soria y Mata com a
Cidade Parque dos CIAM. O arqueamento do Eixo Rodoviario- Residencial € uma
revisdo da revisdo. Le Corbusier substitui a ferrovia pela autopista na sua Cidade
Contemporéanea. A trama xadrez hierarquizada e o seu corte por avenidas diagonais
ndo ocultam a influéncia da proposta ibérica. Lucio retoma a curva original e
acrescenta a sugestdo de uma cidade passaro ou avido. Propostas como unidade de
vizinhanca, as superquadras sédo ocupadas esquematicamente por barras de seis
andares sobre pilotis vazados num arranjo centroidal, livrando um quadrado aberto de
uns 60 metros de lado. A disposicao alternada se conjuga com a implantagéo de
comercio local intermediario.



O tracado dos setores civico-administrativos monumentaliza a Cidade Radiosa a luz
da Cidade Bela, a Washington de Burnham e McKim ou o Rio de Agache. Le
Corbusier recorda o Mall de 1901 no eixo comercial e civico de 1935, mas o remata
por bateria de torres de escritérios avan¢cando no descampado, afins as torres
avancando sobre o Prata no plano de Buenos Aires. Lucio muda as torres em
sucessao de barras paralelas de oito andares e linhagem alema4, internaliza as barras,
projeta o Eixo Monumental e o remata por praga acima do cerrado, eco da Praca da
Entrada do Brasil frente a baia de Guanabara, vestibulo do Parlamento no plano
carioca apresentado em 1930. (9)

O tracado da interseccdo viabiliza o terminal de transporte no coracdo da Cidade
Contemporéanea ou da Cidade Nova anterior de Sant'Elia. sem o aer6dromo inviavel e
o metr6 supérfluo dado o teto de 500000 habitantes. A Plataforma Rodoviaria central
se une ao Aeroporto na ponta sul do Eixo Rodoviario- Residencial e ao Terminal
Ferroviério na ponta leste do Eixo Monumental. A &rea contigua a Plataforma se
destina a comércio e servigos, diversdo e cultura. A Coroa da Cidade de Bruno Taut
revive nos escritorios e hotéis de vinte andares ao redor. A torre emissora de radio e
TV ocupa o ponto mais alto do Eixo Monumental oeste. A aluséo a Eiffel é o corolario
do suporte e celebracdo das telecomunicacdes. A separacio e a hierarquizagéo se
soma a distincdo de altura ou textura entre o setor monumental, das asas residenciais,
da coroa de negoécios, do eixo rodoviario, do centro de comércio e diversoes. Lucio
expressa a Cidade Funcional da Carta de Atenas com clareza diagramatica, acrescida
do centro civico que o programa pede e € consenso no CIAM p06s-1945. Atento as
criticas do Team X, equaciona seu Plano-Piloto como a formalizacao de trés escalas
de associacao coletiva, a residencial ligada a familia, a gregéria unida a corporacao, a
monumental vinculada a cidadania, todas contrastando com a escala bucolica da
paisagem artificial ou natural.

Uma monumentalidade vitoriosa ll

As referéncias de Lucio incluem vinte anos da escola de arquitetura moderna que
lidera. A super-quadra recorda o Parque Guinle. O prisma puro como tipo do edificio
de escritdrios remonta ao projeto definitivo do Ministério de Educacéo. O tracado do
Plano Piloto e o partido do setor civico- administrativo federal tem a Cidade
Universitaria por precedente fundamental. Ao cruzamento em nivel de dois eixos de
circulacao diferenciada se soma arqueamento do Eixo Rodoviario e Residencial replica
a obliquidade da ferrovia quanto & alameda central do campus. A similaridade entre os
Ministérios e as Escolas se junta a similaridade dos remates da alameda e do Eixo
Monumental. Ambos conectam uma praca e um elemento vertical. A Praca dos Trés
Poderes corresponde a Praca da Reitoria, a Torre de Telecomunicac¢des substitui a
lamina do Hospital.

De outro lado, Brasilia leva jeito de versédo aprimorada de Vera Cruz, tendo a Cidade
Universitaria como base. As afinidades entre a Cidade Universitaria e Vera Cruz
validam a comparacao de Brasilia e Vera Cruz e a comparacgdo impressiona. Entre as
coincidéncias estdo a locacao e ocupacéo parecidas do Eixo Monumental e da
Avenida da Independéncia, as figuras quase triangulares nas suas pontas, a
proximidade das embaixadas as sedes dos trés poderes. Entre os aprimoramentos
estdo a implantacdo sobre 0 mesmo eixo dos dois setores civico- administrativos, o
rebatimento do setor civico-administrativo federal para leste do cruzamento dos dois
eixos que resulta no enfrentamento direto do lago e das sedes de governo, a
descontinuidade entre sedes e ministérios que caracteriza uma Esplanada dos
Ministérios e uma Praca dos Trés Poderes.



Lucio mostra a concepc¢ao do setor civico-administrativo federal em etapas. A primeira
consiste na interseccao minima de dois terraplenos de superficie diferenciada. O
tridangulo equilatero destinado a Praca tem a base paralela ao lado menor da
Esplanada retangular, o vértice oposto voltado para o cruzamento dos dois eixos. A
segunda consiste no corte do tridngulo por um gargalo retangular, prolongamento do
canteiro central da Esplanada com 200 metros de largura e das duas avenidas de seis
pistas que o limitam. O Executivo e o Judiciario se defrontam como em Vera Cruz,
cada um a frente de uma linha de Ministérios, mas o Legislativo se assenta no gargalo,
elemento comum a Praca e a Esplanada. A relacdo com o cerrado e o lago € direta.
Seta apontada para oeste, a geometria construida desbrava e vigia o planalto agreste.
O tramo direito do Eixo Monumental se prolonga a leste, para unir o palécio de
despachos e a residéncia do presidente.

As camaras do Legislativo ocupam um corpo baixo sobre um duplo quadrado
estendido leste-oeste, o0 eixo longitudinal confundido com o dos terraplenos. Os
escritérios ficam na torre a um lado, equilibrada pelo Forum de Palmeiras Imperiais
gque remete a Cidade Universitaria de Le Corbusier. Outras notas de irregularidade séao
as configurac@es previstas para os Ministérios das RelacBes Exteriores e da Justica, o
arranjo especial dos Ministérios militares e o prolongamento da pista norte do Eixo
Monumental para acesso ao Palacio da Alvorada, residéncia do presidente. A
Catedral, o Teatro e demais edificios do setor cultural entre a Esplanada e a
Plataforma Rodovidria aumentam as oportunidades de diversificagédo formal, sem
prejuizo do tom cerimonioso mas desataviado que convém a uma capital republicana.
A diferenciacao prevista entre os edificios de apartamentos e 0s ministérios € mais de
grau que natureza. As superquadras se postulam circundadas por cerca viva; a
Esplanada dos Ministérios e a Praca dos Trés Poderes, pelo cerrado.

Um discurso e algumas notas

Lucio diz que a "solucéo apresentada é de facil apreensédo, dada a simplicidade e
clareza do risco original" (10). O discurso do relatério assinala 0 empreendimento de
vanguarda mostrando suas raizes no passado. Nenhuma contradi¢do: inovacao
absoluta € quimera. Nenhum ineditismo: a minimizacdo do antagonismo entre
inovacao e tradi¢do distingue a teoria e pratica da escola brasileira de arquitetura
moderna desde sempre. Antes do sucesso das curvas e do muxarabi no Pavilhdo de
Nova York de 1939, Lucio ja argumenta que "as formas devem variar para que o
mesmo espirito subsista” (11). A associagdo de eixo com caminho e viagem é tao
convencional quanto a da cruz com posse de territrio e fundagéo urbana. Ambas se
atualizam com a celebracéo das tecnologias modernas de movimento e comunicacao.
A celebragéo ganha profundidade com a rememoracgéo fundamentada dos arquétipos.
Facilitada pela tecnologia da construcéo de rodovias e barragens, a solucédo "oriental
milenar dos terraplenos” (12) é instrumento habil para lembrar que a separacéao entre
territério urbano e descampado esté na raiz da civilizagdo. Passaro ou avido, quem
sabe arco e flecha, o tracado do Plano Piloto mescla a alusé&o totémica a evocacao da
contemporaneidade, enquanto reitera a semelhanca entre organismo e maquina se
comparados a paisagem bruta.

O partido antropomorfico do setor civico-administrativo federal € igualmente
convencional na identificagcdo da Praca dos Trés Poderes com a cabeca do governo e
0s Ministérios com seus bracos. A representacao do corpo social da na¢cdo em
desenvolvimento € elementar e por isso efetiva, qual a representacdo da equivaléncia
dos trés poderes ou dos elos especiais que os Ministérios de Relacdes Exteriores e da
Justica entretém com o Executivo e o Legislativo. As belas perspectivas sabiamente
centradas ajudam a passar a ideia de uma Versalhes para o povo sem exigir



necessariamente o conhecimento de Versalhes. Como em Chandigarh, a projecao do
Capitdlio ajuda a caracterizar uma hierarquia sem exigir necessariamente o
conhecimento do precedente ilustre, o Palacio na Chang'an planejada como capital da
China no século VI. A proposito, Lucio menciona o impacto que lhe causaram dois
albuns de fotografias de cidades chinesas durante o periodo do concurso. E relaxa,
convicto que a simetria do plano ndo pressupde pomposidade na sua arquitetura. Para
0 juri do concurso, é "o projeto que melhor integra os elementos monumentais na vida
guotidiana". Valoriza a cidade enquanto "civitas" e enquanto "urbs". Enfatiza os
atributos de comunidade sem descurar da adequacéo a topografia ou da acomodacao
funcional. Mas a "quantidade indiscriminada de terra entre o centro governamental e o
lago" parece excessiva, € o juri prefere que "a parte mais longinqua do lago e as
peninsulas sejam utilizadas para habitacfes". (13)

Uma monumentalidade inaugural

Na implantacdo, toda a cidade se desloca para leste. Aumentam o arqueamento das
duas asas e o comprimento do Eixo Monumental oeste. A Torre de Telecomunicacdes
deixa de ocupar o ponto mais alto da cidade. No setor residencial, as alteracdes
incluem mais uma fileira de superquadras. No setor monumental, derivam dos projetos
das sedes de governo, finalizados em 1958. (14)

Niemeyer mantém a divisdo do Congresso em um corpo baixo e uma torre, mas
implanta o primeiro transversalmente a Esplanada dos Ministérios. O gargalo entre
esta e a Praga dos Trés Poderes desaparece. Vias de servi¢co aparecem no nivel
inferior ao longo dos arrimos norte e sul da Esplanada e da Praca, envolvendo
grandes estacionamentos dos dois lados do Congresso. Voltada para o cerrado, a
torre de escritorios de vinte e oito andares ressalta entre as duas camaras,
segmentada em duas laminas para enfatizar a dualidade de instancias do parlamento.
A calota voltada para baixo que cobre o Senado é similar a cupula do Pavilhdo das
Artes no Ibirapuera. A calota voltada para cima que abriga a Camara de Deputados
parece uma vasilha. A laje onde pousam se estende nas quatro pontas para tocar as
calcadas laterais no mesmo nivel, cobrindo um bloco de acesso com dois pavimentos.
O canteiro central da Esplanada se inclina para baixo, desvelando a fachada oeste
envidracada. Como no Ministério da Educacao e outros projetos exemplares da
arquitetura moderna brasileira, o chao limitado € um elemento ativo da composi¢éo.
Gracas a essa depressao, desde a Plataforma Rodoviaria, a vista "se estende em
profundidade, além do edificio, acima da esplanada, entre as clpulas, abrangendo a
Praca dos Trés Poderes e os demais elementos arquitetdnicos que a compdem,
somando-os plasticamente e tornando, assim a perspectiva do conjunto muito mais
rica e variada” (15). Nessa perspectiva, as duas calotas e a torre segmentada
articulam um ideograma de balanca. A conotacao falica da torre se opdem as
conotacdes femininas das calotas, da depresséo frente ao bloco de acesso e da
horizontalidade da sua cobertura. Niemeyer transpde e atualiza uma representacdo
tradicional do ritual fecundante com uma arquitetura de planos flutuantes e volumes
primarios, concisa, terrivel e sublime como as concepc¢des de Boullée.

Acorde as diretrizes originais de Lucio, o Palacio do Planalto se implanta a 400 metros
do Supremo Tribunal Federal. Sedes do Executivo e do Judiciario se unem por um
tapete retangular pavimentado cuja integridade visual se mantém, mesmo cortado por
tramo viario. As porc¢ées de terrapleno fora do tapete sdo gramados que acolhem
estacionamentos junto as duas caixas de vidros de trés andares, alongadas e
elevadas do chéo dentro dum peristilo direcional, As esquadrias de traves alternadas
acentuam a aparente impenetrabilidade de suas massas. Os apoios externos sao a
versao falica das colunas do Alvorada, como que partidas na vertical, aplainadas e



relocadas tocando a cobertura transversalmente. Equivalentes a paredes recortadas
em arco, dao os topos para as elevacdes maiores e mergulham as pontas na laje do
piso nobre. Mas a caixa do Supremo se ergue sobre um pavimento quase enterrado, a
do Planalto pousa sobre um volume térreo em recuo.

Outro fator de diferenciagéo € a implantacao, com eixos cruzados. Os apoios do
Planalto se apresentam de topo para a pracga, 0s apoios do Supremo se mostram de
perfil. A elevacdo principal do Planalto tem dois apoios suprimidos, como a do
Alvorada. O vazio enquadra a rampa cerimonial, o parlatério emerge da estacada de
quatro vaos a direita. O palacio de despachos é o complemento méasculo do palacio
residencial. O trabalho antropomoérfico e arquitetdnico de Niemeyer sobre o apoio
deixa de lado suas experiéncias de estilizacdo de elementos vegetais mas € animado
sempre pelo desejo de caracterizagéo do tipo de programa e dos matizes de um
mesmo tipo.

Na linha das variagBes sobre o mesmo tema, o nimero de naves longitudinais é trés
no Planalto e quatro no Supremo, as colunas internas a caixa no primeiro caso e
aparentes, de se¢do quadrada, nas vistas menores do segundo. Ai, a rampa de
acesso ao piso nobre alinhada com o eixo longitudinal da caixa refor¢a o parentesco
com o templo romano. O parecido entre a caixa e uma cella tem o mesmo efeito. A
arcada térrea do Planalto refor¢a a evocacao do palécio no costado duma praca
italiana, como a Basilica de Vicenza. O planejamento interno insinua um cortile, uma
sucessao de salas abracando o sagudo de dupla altura e a galeria de limite curvo em
mezanino.

A caixa de faces idénticas e nuas ndo tem precedentes na obra anterior de Niemeyer
ou qualquer de seus companheiros de escola, mas se justifica pelo aspecto hieratico,
na linha do Seagram de Mies recém-inaugurado. Para equilibrar a compacidade da
caixa reflexiva, a leveza é um objetivo deliberado. Dai derivam as concavidades e as
extremidades em vértice dos apoios, a sua esbelteza. Como as cariatides do Alvorada,
os atlantes do Planalto e do Supremo dangam na ponta dos pés. Sua articulagdo com
os planos de cobertura, piso e vidro gera algas e vazios, reforcando o contraste com a
extensdo e a continuidade das superficies planas e esféricas do Congresso- ou do
pequeno Museu da Fundacéo projetado para a praca. Niemeyer subordina a economia
estética a economia estética. Paradoxalmente, a presenca das caixas de vidro
intensifica uma celebrag&o do plano onde a linha se consegue com a chapa lisa
recortada, o volume opaco vem de estampa, martelado ou dobradura. Balizada
sempre pela planeza dos horizontes naturais ou construidos, a planeza das linhas nao
aparece s0. As vezes se deixa empilhar, outra hora persegue imbricacées. Faceira, se
mostra porosa e enlaga a planeza dos volumes. Renovam-se os logros de Lucio nas
Miss@es, onde a Catedral se prende na teia do Museu, e os do proprio Niemeyer na
Pampulha, quando Cassino, Yacht Club e Casa do Baile alternadamente enquadram e
constituem foco. A importancia da retorica se confirma com a Estatua da Justica frente
ao Supremo e o Monumento aos Dois Candangos frente ao Planalto, contraponto
figurativo e linear do Museu da Fundacéao.

Diante de tanto fogo de artificio, a monotonia da Esplanada € mais do que bem-vinda.
Os ministérios viram mondlitos saindo do chao, descartando-se os estudos que
contemplavam eleva-los sobre pilotis ou conecté-los mediante passarela no nivel do
primeiro. A praca agrupando os ministérios militares cai, considerando-se razoavel a
repeticdo dos largos limitados pelas mondlitos e pela balaustrada rematando o
terrapleno elevado a norte ou sul. A configuracéo especial do Ministério da Justica se
mantém, bem como a do Ministério das Rela¢des Exteriores, o Itamaraty. Sua
condicao de fechos da série de mondlitos repetidos é€ ratificada por consideracdes



programaticas. Um demanda acomodacgfes para as recepcoes oficiais, além de
gabinetes. O outro deve abrigar o Tribunal de Contas da Unido além do Ministério
propriamente dito. Catedral e Teatro Nacional constituem o fecho oposto, este o Gnico
elemento do setor cultural que Lucio individua no seu Plano-Piloto, aquela servindo de
transicao entre o setor cultural e o ministerial.

Catedral e Teatro estdo projetados e os dois Ministérios esquematizados quando da
inauguracédo da cidade em 21 de abril de 1960. A construcdo comeca depois e sO se
conclui no final dessa década ou na década seguinte. Todos estdo ocupados pelo
menos parcialmente por volta de 1967, quando se conclui também a Torre de
Telecomunicacdes. Tampouco a Praca dos Trés Poderes se pode dizer pronta quando
da inauguracgédo. Fotos tomadas entdo a mostram cheia de gente, mas nem o piso esta
acabado, nem construido o muro de contencéo do terrapleno que ocupa. (16)

Um excurso, dois pares e um as

A caixa de vidro com peristilo volta quadrada e com quatro andares no Iltamaraty e
Ministério da Justica. No Itamaraty, a caixa ndo vai até o teto, evidenciando a
estrutura, composta de duas naves laterais e uma periférica com o dobro da largura.
Cada lado do peristilo tem quatorze arcadas plenas de secc¢éao triangular, afilada e
escultural, aludindo a sede carioca antiga, neoclassica, e justificando o nome de
Palacio dos Arcos. No Palacio da Justica, os pares de faces opostas se diferenciam.
As arcadas plenas mais convencionais e robustas, romanicas de espirito, de sec¢éo
retangular, se diferenciam das fileiras de pilares irregularmente espacados nas
elevacoes laterais, versao muscular dos "ondulatérios" corbusianos. Um espelho
d'agua rodeia os dois palacios, gargulas gigantes ornamentam a Justica. Em termos
académicos, um € provavelmente corintio, o outro toscano, nenhum téo extraordinario
guanto o Teatro e a Catedral.

A Catedral aparece como um hiperboldide de revolucdo de planta circular sobre uma
praca plana, o Teatro como uma piramide truncada de planta trapezoidal retangular
sobre um terreno inclinado e gramado, os dois volumes definidos por exoesqueletos.
O exoesqueleto da Catedral é composto por dezesseis montantes de sec¢ao curva, que
se elevam a quarenta metros do chdo, com os intervalos fechados por vidro. O
exoesqueleto do Teatro se restringe aos lados menores e € composto por treze
montantes de secao reta em cada um, os intervalos entre eles fechados com vidro,
enguanto os lados maiores, opacos, sao revestidos com mural em relevo de Athos
Bulcdo. Teatro e Catedral tem uma armacdao de tenda sobre um subsolo cavernoso.
Fiel ou espectador devem enterrar-se para encontrar e contemplar o altar ou o palco.
Enfatizando a afinidade entre religido e representacdo, um é Teatro da Fé, o outro
Templo do Espetaculo.

Na Catedral, a descida se faz por uma rampa reta relativamente estreita, que da
acesso ao recinto do culto. Sua entrada, descoberta, é balizada pelo campanario
atarracado junto a calgada. Coberto pela pracga, baixo, o trecho seguinte acentua a
imensidao do espaco coberto pela superestrutura, com setenta metros de diametro,
altura equivalente a doze andares normais e capacidade para quatro mil pessoas. O
esquema se replica na escada em ferradura que dé acesso independente ao
batistério. Liturgicamente correto na separacao entre catecumenos e fiéis, Niemeyer
cobre o batistério por uma cupula ovéide, isolada sobre a praca da mesma forma que
0 campandrio achatado feito um menora, o candelabro do templo de Jerusalém.
Seguindo o exemplo de Pisa, Niemeyer propde um jogo de volumes, dominado pela
superestrutura figurando coroa que se eleva e depois abre como um lanternim, flor que



desabrocha, maos que se erguem numa prece. Abaixo, batistério, santuario e sacristia
se articulam evocando as catacumbas romanas.

No Teatro compacto, duas salas opostas flanqueiam a caixa cénica, como no projeto
de Mies para Mannheim. A descida inclui uma escada helicoidal para quem chega do
estacionamento na plataforma. Confunde-se logo com o encaminhamento radial no
interior das proprias plateias, onde os assentos em leque se escalonam sem
interrupcao por corredores transversais, na melhor tradicdo da arquibancada grega. A
evocacgdo do protétipo ao ar livre se reforca com os atrios iluminados zenitalmente e as
dobras dos painéis acusticos no teto das salas, ao modo de um velario protetor.

Curiosamente, 0 mundo homérico é uma das provaveis fontes da Catedral. Se o
volume dominante recorda, transparente, o da sala maior na Assembleia de
Chandigarh, opaco, as afinidades com os tolos de Micenas ndo podem se descurar.
Exemplar, o Tesouro de Atreu tem uma rampa de acesso descoberta que se enterra,
levando a uma camara funebre que € uma cupula de perfil parabdlico e planta circular,
a maior area coberta sem apoios da antiguidade antes de Roma (17). A referéncia aos
tolos e as catacumbas sinaliza o0 mundo pagéo, transformado pela luz da mensagem
do Jesus judeu. De outro lado, sinaliza a morte antes do nascimento no batistério,
envolto pela cupula que recria a fertilizacéo do Gtero, e a ressurrei¢do no santuario,
banhado pela luz que jorra entre os montantes da cobertura. Niemeyer reinterpreta a
velha metafora da Igreja como noiva e esposa de Cristo, genitora de seus filhos, fora
da qual ndo se encontra a salvacao. Sincrético, recupera a linearidade luminosa da
arquitetura religiosa gotica e a rotundidade ideal renascentista.

A Catedral rotunda, onde o trajeto vai da escuridao para a luz natural, complementa o
Teatro anguloso, onde o trajeto foca no palco iluminado artificialmente. A composicao
mescla agora Grécia e Egito, a arquibancada e a tumba. Dadas a forma e as faces
sélidas, rugosas, o Teatro passa por uma mastaba. Casa dos mortos onde 0s mortos
recebem os viventes que lhes vem prestar cuidado e preito, a mastaba replica a casa
dos viventes. E uma representacéo decorada com imagens que s&o, por sua vez, uma
representacéo de cenas do quotidiano. E uma narrativa materializada em volume,
espaco e superficie, para a instru¢do duma vida eterna que é o espelho da vida neste
mundo. Niemeyer prop&e um vinculo entre culto e espetaculo a partir da
domesticidade dos mortais, que ndo exclui mas suplementa o vinculo habitual feito a
partir duma paixao divina, Dionisio despedacado pelas bacantes, versédo helénica de
Osiris despedagado pelo inimigo Seth. A proposicao estimula, mesmo se resulte
inadvertida do interesse de minimizar o peso do urdimento no volume do edificio, para
evitar a competicdo com o Congresso ou a Torre de Telecomunicacgfes. (18)

Solitaria e alta de 224 metros, a Torre construida segue o desenho do concurso. O
mirante de planta triangular é de concreto como os trés apoios em V, homenagem aos
achados de Niemeyer. A superestrutura de aco € um tetraedro alongado e rendado.
De geometria trina sem precedentes, diversa em planta e silhueta da Torre Eiffel a que
emula e alude, a agulha é a contrapartida da horizontalidade da Praca dos Trés
Poderes. Torre e Praca ecoam a relagéo entre Esplanada e Congresso.

Construido o arrimo de pedra que a contém um metro acima do cerrado, a Praca
confirma sua afinidade com um cais. Lembrada a identidade de mar e sertdo na
profecia de Antonio Conselheiro e na descri¢do de Euclides da Cunha, a Praca
aparece como porto e porta, o equivalente leste do Aeroporto sul e da Ferrovia oeste.
Ao mesmo tempo, reforca-se a evocacao dos atributos comuns a Praca do Commercio
lisboeta, o Terreiro do Paco reconstruido pelo marqués de Pombal apds o terremoto, e
ao antigo Largo do Paco carioca, sede do governo imperial que a Republica rebatizara



de 15 de Novembro e tentara substituir pela Praca da Entrada do Brasil planejada por
Agache.

"Todo o cais € uma saudade de pedra", diz Fernando Pessoa na pele de Alvaro de
Campos (19). A Praca é uma escala na marcha do "Oriente/ Donde vem tudo, o dia e
a fé", que soa "pomposo e fanético e quente"”, tem "tudo o que nds nao temos", € "tudo
0 que nés ndo somos”, ao "Ocidente/ Onde arde ao rubro tudo o que talvez seja o
Futuro" (20), prosaicamente resumida na "marcha para o oeste" de Kubitschek. Por
extensdo, o cais e o triangulo viram navio, a popa para leste, o mar cerrado, a proa
sob o Congresso que faz a Lei. A Praca do Plano Piloto é o convés onde Executivo e
Judiciario emolduram o Parlamento feito pontes de comando. Vazio, espera o comicio
e a comocgao ocasional. Acima, as nuvens, sempre correndo. Ao longe, envolventes,
as montanhas quietas.

Uma monumentalidade confirmada

Quando o General Médici vira Presidente em 1969, Brasilia é fato irreversivel.
Sobrevivera a renuncia de Janio Quadros (1961), ao intento de impedir a posse de
Jodo Goulart (1962-64), ao golpe de 1964 e a dois presidentes militares, Castello
Branco (1964-67) e Costa e Silva (1967-69). A transferéncia da administracéo se
desacelera, mas ndo para. Apesar dos encargos crescentes no exterior desde 1962 e
da briga com a Aeronautica sobre o projeto para o Aeroporto em 1965, Niemeyer ndo
deixa de trabalhar em Brasilia (21). A Praca dos Trés Poderes acolhe a Casa de Cha
subterranea e o Pombal lembrando pegador de roupa ampliado e esculpido em
concreto a maneira "pop" (1961). A sede do Touring Club (1962) € o contraponto sul
do Teatro Nacional, coberta por exoesqueleto de vigas com o bordo superior
sugerindo a curva do momento fletor. O aumento do bloco baixo do Congresso em
uma nave longitudinal parece ser de 1964. As obras fora do Setor Monumental
incluem o Quartel Geral do Exército (1965-67), o seu Auditério (68-72) e o Palacio do
Jaburu (1967), residéncia oficial do vice-presidente da Republica, de enorme cobertura
apoiada em quatro pilares piramidais. Dez anos apés a inauguracao, o Setor
Monumental Federal delineado por Lucio esta praticamente assente, embora o
funcionamento do Teatro e da Catedral sejam precarios e o Centro de Comércio e
Diversdes junto a Plataforma Rodoviaria siga incompleto. S6 o bloco norte estd em
construcdo, o Conjunto Nacional de Nauro Esteves (1968-71).

Le Corbusier vem a Brasilia em 1962, mas diz apenas que "a cidade € magnifica de
invencao, de coragem, de otimismo; ela fala ao coracdo" (22). No mesmo ano, o
jornalista inglés David Crease faz um relato extenso e equilibrado sobre a cidade ja
construida; Reyner Banham favorece Brasilia na comparacdo com Chandigarh. Numa
louvavel demonstracao de integridade, Edmund Bacon, Diretor de Planejamento
Urbano de Filadélfia, publica um comentario sobre o Setor Monumental escrito antes e
outro escrito depois de visita-lo no seu "Design of Cities" de 1967. (23)

Crease destaca a importancia do empreendimento como foco de unidade nacional,
efetivo antes mesmo do esperado. Considera que, no momento em que escreve,
Brasilia € metade uma cidade real e metade irreal, com algo da vida de um metrépole
e algo de acampamento. Algumas criticas podem ser respondidas, outras ndo e outras
nado ainda. Para ele, a transicdo imediata de cidade para campo é uma das suas
gqualidades mais positivas. Brasilia tem uma clareza e uma compacidade de plano
medievais, um conceito de forma inorgéanico e classico. Por ora, as forcas aleatorias e
conflitantes que determinam e confundem o crescimento das cidades parecem estar
sob controle. Nada garante que tal se mantenha a longo prazo; tampouco se pode



ajuizar, em prazo mais curto, se as provisdes de transporte e estacionamento centrais
sdo adequadas.

Para Crease, a monumentalidade do Centro Administrativo Federal ndo implica
retorica falsa, nem cai no ridiculo. "A visédo do planejador foi perfeitamente
complementada pela do arquiteto. A clareza e a simplicidade das invenc¢des formais de
Niemeyer despertam e satisfazem os sentimentos patrioticos legitimos dos
espectadores; ao mesmo tempo, eles evitam a grandiloquéncia totalitaria e o
gigantismo vazio. A escala € no entanto vasta." Como os 1600 metros entre a
Plataforma e o Congresso, 0s 400 metros entre o Planalto e o Supremo sdo - para um
europeu- distancias dificeis de apreender. Os edificios pontuam o espaco, ndo o
envolvem. A visdo se estende até as colinas que envolvem a capital numa distancia de
uns 16 km. A Esplanada esté projetada na escala da paisagem. Crease nao deixa de
notar que o cerrado termina junto a ela, memento desses dias pioneiros para
edificacdo de geracdes futuras. Lamenta a auséncia da passarela ligando os
Ministérios e concorda com a critica quanto & auséncia de cuidado na orientacao solar
dos edificios da Esplanada e da Praca, mas defende as formas de Niemeyer quanto a
critica de falta de integridade estrutural, considerando-as exercicio valido de liberdade
de imaginacédo, sem prejuizo do decoro.

Para Banham, a arquitetura de Niemeyer em Brasilia tem a simplicidade ret6rica que o
programa justifica sem deixar de ser seca e precisa, na melhor tradicdo moderna. Em
contraste, a arquitetura de Le Corbusier em Chandigarh é larga, aspera, inescrutavel,
enganosamente simples. Suas cruezas fazem o paléacio mais sofisticado de Niemeyer
parecer leviano. Perto de seus vastos retangulos de terra marcados por obeliscos, o
Plano-Piloto parece s6é um pouco mais sutil que o trabalho de um topégrafo. Mas é
Lucio quem esta afinal certo. Seu modulo € a circulagdo generosa; seu foco, uma
encruzilhada. A atitude do francés, reacionéria, perpetua um mundo movido pela forca
camponesa.

Para Bacon, a no¢do de conjunto se perde em Chandigarh, enquanto em Brasilia as
torres geminadas, o teto-terraco e as calotas do Congresso sustentam a tensdo num
espaco muito maior que o das composi¢des tradicionais. As nuvens que
constantemente abarcam a cidade inteira sédo elementos integrais do seu projeto,
banhando sua arquitetura com padrdes cambiantes de luz e sombra. Bacon nota o
enquadramento dos volumes do Congresso pelos peristilos dos palacios, arquiteturas
gue se abragam. No seu juizo, o principio dos opostos interrelacionados tem em
Brasilia um reconhecimento arquiteténico excepcional. A configuracdo dos eixos como
vias expressas € a contrapartida das areas exclusivas de pedestres. A mais
espetacular dentre elas é o teto-terraco do Congresso. Plano suspenso no espaco,
totalmente desprovido de massa, € um mirante soberbo para sentir o fluxo ritmico dos
elementos da composi¢do e 0 modo como penetram o0s volumes de espaco definidos
pela natureza circundante. Cruzando o espacgo entre o Congresso e a Torre de
Telecomunicag@es, a Plataforma Rodoviaria monumentaliza inovativamente a
articulacédo entre o movimento veicular e o pedestre. A Praca dos Trés Poderes acolhe
multidées, mas ndo depende delas para produzir uma experiéncia profundamente
satisfatdria. Bacon conclui dizendo que, embora a formalidade da composic¢éo e seus
elementos nado caiba em circunstancias mais corriqueiras, Brasilia reformula por inteiro
o urbanismo- engquanto no comentério pré-visita tratava o Setor Monumental como
oportunidade de inovacédo perdida, realizacdo malograda de conceito puramente
barroco.



A instrucdo de um processo

A retratacdo de Bacon decorre de sua visita a cidade, enquanto, como observa, muitos
dos seus criticos ferrenhos falam sem conhecé-la pessoalmente. Nao é o caso de
Sybil Moholy-Nagy e Bruno Zevi. llustradas com fotos do Congresso e dos Ministérios
em construcao, as duas paginas publicadas pela primeira em 1959 tem um titulo
sugestivo, "Brasilia- conceito majestoso ou monumento autocratico?" Esta claro que,
para a admiradora do génio nativo e da arquitetura anénima, té do segundo que se
trata - convenientemente esquecida a antiguidade da ideia da transferéncia de capital
e a presidéncia democratica de Kubitschek. ApGs dois dias nas obras da capital,
Moholy-Nagy elogia o projeto de concurso dos Irmaos Roberto para enfatizar o seu
desprezo pelo urbanismo de Lucio e pela arquitetura de Niemeyer. Sarcastica, tacha
ambos de mera repeticdo de conceitos corbusianos ja superados, abandonados pelo
préprio mestre, como o do "jogo de volumes sob a luz" em detrimento da arquitetura
como espaco. As acusacdes de monotonia e rigidez se junta a de falta de escala na
relacd@o entre as torres do Congresso e a paisagem plana (sic), além da reclamacao
procedente quanto ao calor no quarto envidracado sem refrigeracdo do Brasilia Palace
Hotel. (24)

Zevi é um dos participantes do Congresso Internacional Extraordinario dos Criticos de
Arte, organizado em 1959 por Mario Pedrosa. Lucio ndo comparece. Em 1960, Zevi
dedica doze paginas de sua revista a Brasilia, com fotos da Esplanada, Ministérios e
superquadras em construcdo, bem como do Palacio da Alvorada ja concluido e das
magquetes da Catedral e do Setor Bancério. O texto questiona a propria necessidade
de uma nova capital, a transferéncia caracterizada como impulso malsdo, meramente
politico, quando a reforma agréaria no pais € muito mais importante. Uma cidade capital
€ parasitaria, um fato personalista cuja construcéo esta levando o pais a bancarrota,.
A escolha do sitio é desacreditada porque feita por uma comisséo parlamentar- sem
que o autor note a contradicdo com a critica anterior quanto ao personalismo. Zevi
considera absurda a auséncia de um plano regional e inventa que esta para acontecer
um controle da migragéo interna de negros para Brasilia comparavel ao imposto pelo
nazismo aos judeus. O Plano Piloto de Lucio é classicista, retrégrado, oitocentista,
anacronico. Os projetos de concurso de Mindlin, de Rino Levi e Vilanova Artigas tem
uma possibilidade de expanséo e adaptabilidade que o de Lucio ndo permite. O
anonimato das superquadras uniformes é lamentavel. Brasilia ndo ser4 vital, ou
rompera o esquema estético, simétrico. Nao é o caso de endossar 0 pitoresco sedutor
do acampamento dos operdrios na dita "Cidade Livre", mas de lembrar a concepc¢éo
dindmica da arquitetura moderna. Sobre o Setor Monumental, questiona a semelhanca
entre os palécios do Executivo e do Judiciario, considera que € a torre burocrética o
ponto alto da composicao e o deplora. A comparacdo com Chandigarh néo tarda. O
plano da capital indiana ndo o agrada, mas a arquitetura de Le Corbusier é tdo
vibrante e impetuosa que agarra e revolve 0s espacgos externos estaticos. A de
Niemeyer, cenografica, sofre de um complexo de inferioridade e ndo resgata os
problemas do plano da cidade. Brasilia tem os defeitos das cidades do século XX
somados aos defeitos da cidade do século XIX. (25)

Uma critica complementa a outra. Quando Moholy-Nagy insinua que o jogo de
volumes ndo deixa lugar para a elaboracdo do espaco interior, estd enunciando uma
tese zeviana que confunde uma preferéncia com um principio. Exterior elaborado e
interior simples é uma alternativa em tese tdo valida quanto exterior simples e interior
elaborado. Em Brasilia ou alhures, a arquitetura de Niemeyer torna sem sentido a
oposicao entre racionalismo e organicismo que Zevi proclama. Panfletario de talento,
falta-lhe a mais elementar objetividade frente a uma obra que n&o corresponde a suas
ideias. Zevi odeia Le Corbusier, detesta a simetria, abomina a monumentalidade. O
elogio de Le Corbusier acentua sua desqualificacdo de Niemeyer. As duas criticas



definem um padré&o similar ao das criticas de Max Bill, Ernesto Rogers e Walter
Gropius a arquitetura moderna brasileira na Bienal de Sdo Paulo de 1954: urbanismo
autocrdtico, estatico, retrogrado; arquitetura derivativa, ultrapassada, de
monumentalidade anacrénica, simultaneamente repetitiva e formalista. Comparado
com Chandigarh, o Setor Monumental de Brasilia carece de solenidade, sendo pouco
monumental, e até frivolo.

O padrao se repete mais tarde. Para Kenneth Frampton (1980), Niemeyer "volta aos
absolutos classicos" no Museu de Caracas. Sua obra em Brasilia tem "a aura do
"genre terrible", a afirmacéo da forma implacavel contra a natureza impiedosa; pois
além da ordem do edificio do Congresso, cercado por lago artificial, havia a infinita
extensdo da selva (sic)." A Praca dos Trés Poderes € "uma paréfrase direta de
Chandigarh”. A indiferenca ao clima, deploravel, vem do "desejo de representar as
instituicdes governamentais mediante formas platbénicas em contraste com 0s
Ministérios envidracados e repetitivos". Lembra que Max Bill j& notara que a
"exuberancia inicial da arquitetura moderna brasileira continha dentro de si as
sementes de tal formalismo decadente”. William Curtis (1982) nota que, se a posicao
do Capitdlio é similar em Brasilia e Chandigarh, Niemeyer ndo mantém o mesmo grau
de intensidade formal, inexistindo a mesma "profundidade de significado”. Os arcos
invertidos do Palacio Presidencial sdo rebuscados, o todo carece de escala e
articulacao. "As formas que haviam mostrado tanta vitalidade nos anos 1940
comecavam a mostrar sinais de fadiga." (26)

Monumentalidade nova, controvérsia antiga

A controvérsia sobre a monumentalidade € antiga no arraial moderno. Basta recordar
a disputa entre Le Corbusier e Karel Teige, da ala mais radical da vanguarda,
provocada pelos projetos do primeiro para o Palécio da Liga das Nacbes (1927) e a
Cidade Mundial (1929). Teige diz que esses projetos padecem do "erro do palacio”,
enquanto Le Corbusier acha que entre a casa e o palacio a diferenca é de grau, mas é
diferenca institucional objetiva que deve caracterizar-se formalmente. Para Teige, 0
critério de utilidade é o Unico critério de qualidade arquitetdnica. "Em vez e em lugar
de monumentos, a arquitetura (moderna) cria instrumentos”. Em plena guerra, 1941,
John Summerson argumenta que o0 monumento é incompativel com a informalidade de
costumes e a democratizacao crescente da vida moderna, porgue ele nasce do desejo
de afirmar uma hierarquia. (27)

Teige se cala quando Stalin proclama em 1933 o direito das massas a ordem classica
e o da nomenklatura & sua dacha, adiando indefinidamente a expectativa marxista do
desaparecimento do Estado. Embora diga que a perda do impulso & monumentalidade
ndo deve lamentar-se, Summerson admite que o impulso é natural e data de 1927 a
crise do funcionalismo, concluindo que o arquiteto moderno precisa estudar ndo sé
requerimentos minimos como possibilidades maximas. Summerson reivindica para a
casa a atencdo do arquiteto moderno- mas ao resenhar em 1943 o catalogo de Brazil
Builds, a exposi¢cdo do MoMA de Nova York, nota quase com inveja o apoio do
governo brasileiro & nova arquitetura (28). Siegfried Giedion inclui o Brasil em 1944
entre "o0s paises que demandaram da arquitetura moderna museus, teatros,
universidades, igrejas ou salas de concerto", forcando-a "a buscar a expressao
monumental que fica além da satisfagéo funcional". E acrescenta que, "se ela ndo se
pusesse a altura dessa demanda, todo o seu desenvolvimento estaria em perigo
mortal de um novo academismo escapista”.

A foto do Ministério da Educacéo no Rio de Janeiro ilustra a matéria intitulada The
need for a new monumentality (29). O exemplo € justo, um edificio de escritérios



eficiente e representativo da nacdo redescobrindo raizes e se construindo nova pela
acao do Ministério. A rejeicdo da monumentalidade como anacronismo
antidemocrético envolve simplificacdo- e empobrecimento- do conceito. A
monumentalidade ndo se restringe a afirmacéo de hierarquia. Etimologicamente, a
ideia de monumento denota objeto que rememora ou comemora pessoa, evento,
instituicdo, ideias consideradas coletivamente exemplares por sua excepcionalidade
ou transcendéncia. Um monumento é veiculo de atualizagédo e condensacéo de
convicgdes partilhadas. E uma maquina de recordar desafiando o tempo, geralmente
associada a ritos cuja formalidade ou cerimdnia ndo sédo da esfera do quotidiano ou do
corrente. A minimiza¢do ou a auséncia de hierarquia na sociedade moderna ndo
implica ou justifica eliminar rememoracdo e comemoracao da agenda de seus
cidadaos e da sua arquitetura. A casa unifamiliar e o palacio coletivo séo pélos
complementares, ndo excludentes. Em "Razbes da Nova Arquitetura”, Lucio registra o
seu desconforto com o tom de discurso da arquitetura eclética, defendendo o tom de
conversa da arquitetura moderna mas recusando sua reducdo ao ar fabril.

E também simplificac&o identificar a monumentalidade arquitetdnica com a
grandiosidade e sua degeneracédo, a grandiloquéncia. Embora nédo se reduzindo a um
marco, 0 monumento deve ser ele mesmo memoravel para operar como uma maquina
de recordar. A memorabilidade € facilitada pela sua diferenciacao formal em relacdo
ao entorno, por um certo grau de abstracdo formal, por tamanho e escala incomuns e
por uma fisionomia grave, eventualmente associada a ornamentacao de riqueza
extraordinéria; a referéncia a outros monumentos ou a elementos de monumento do
passado ajuda, em termos de réplica ou alusdo. A grandiosidade € uma alternativa
entre outras, ndo € uma imposicdo. Num setor constituido em regra por edificios altos
como o Ministério, a igreja colonial mais baixa se destaca. A durabilidade também
importa: o templo de pedra substitui o templo de madeira. Na construcdo em alvenaria,
a permanéncia pede uma massa de que prescinde a construcao em esqueleto de
concreto armado ou a¢o. A associagao tradicional de massa com permanéncia nao
tem mais base em fato. Alids, a durabilidade pode obter-se via a reconstrucéo
periédica do monumento, como no caso do templo de madeira de Ise no Japéo.

Parte do apelo do trabalho de Le Corbusier em Chandigarh vem da reinterpretacédo da
monumentalidade tradicional baseada na expressao de solidez, argumenta Norma
Evenson (1973). A massa pesada dos exteriores de concreto, a dignidade dos porticos
solenes, a imponéncia dos interiores de grande altura, tudo contrasta com a
delicadeza dos palécios de Brasilia e a simplicidade de seus interiores, espacos
relativamente baixos. Sua apreciagdo amplifica as de Crease, Banham e Bacon:

“O drama que Niemeyer buscou criar no complexo governamental de Brasilia
incorporava uma imagem que ndo sé rompia com a monumentalidade tradicional, era
até antimonumental. Levantados do ché&o, vestidos em vidro e uma brilhante Iamina de
méarmore branco, os edificios simbdlicos de Brasilia fazem variagfes sobre o tema da
leveza e da fragilidade”. (30)

As nuvens colaboram para criar uma atmosfera de irrealidade onirica:

“Em boa parte do ano, o céu € tomado por fugidias nuvens banhando o sitio em luz e
sombra mutaveis. As formacoes flutuantes de vapor muitas vezes aparentam possuir
maior substancia que as estruturas feitas abaixo pelo homem. Parecendo repousar sé
levemente nas pontas de apoios que se afinam, os edificios parecem haver sido
colocados por uma méao de mégico antes que construidos por labor humano paciente,
criando uma apari¢cao que impacta o olho com uma qualidade alucinatéria. Nao ha um
sentido enfatico e seguro de possuir o sitio, de alguma forma marcando-o para sempre



para a ocupacdo humana. Ha uma pungente consciéncia do efémero, uma percepcao
melancdélica e sofisticada de quao ténue é a posse da terra pelo homem e quao
transientes sao suas obras”. (31)

Evenson nota que Chandigarh influenciou todo mundo- menos Brasilia. L&, o Capitélio
€ um monumento a busca de uma cidade. Aqui, a cidade toda € um monumento, um
icone memoravel. Perspicaz, ela compara a separacéo abrupta entre o capitélio e a
cidade indianos com a separacao visualmente integrada dos dois eixos que se cruzam
rodeando a Plataforma Rodoviaria. N&o Ihe escapa a disputa entre o "espaco aberto
rude" e a Praca dos Trés Poderes cerimonial, onde

“se torna maxima a consciéncia da expansividade do sitio e da enormidade do
descampado que parece esperar fora para engolir a cidade. A insubstancialidade da
arquitetura se acentua contra a imagem do vazio circundante, e faz sentir quao ousada
foi a criac@o de Brasilia. A cidade inteira ecoa a bravata dum acampamento de
fronteira; o brilho do marmore e do vidro na elegancia decorativa dos projetos de
Niemeyer desafia o territorio inexplorado como o dourado e o veludo uma vez
trouxeram um sopro de fidalguia e civilizagcdo ao oeste selvagem americano”. (32)

Para Evenson, essa insubstancialidade evoca, talvez inconscientemente, a
inseguranca e superficialidade das instituicdes politicas brasileiras. Acha falsa a
dominancia visual do Legislativo, mas vé ai um gesto dirigido para o ideal da
democracia parlamentar. Concluindo, lembra que os palacios de Niemeyer se erguem
brancos, claros e abruptos como os templos na acropole grega — que era uma
extravagancia civica, igual a catedral da Idade Média ou a Washington ideada pelo
irrefreavel otimismo de treze colbnias pobres. Se Brasilia € uma loucura, € da melhor
estirpe.

O testemunho de Evenson ressalta a superficialidade de Frampton e Curtis. Certo, a
execucao dos edificios do Setor Monumental deixa a desejar. A desatencao ao
ofuscamento e ganhos térmicos através das fachadas cortina ndo se justifica, dada a
experiéncia brasileira com a protecéo solar além do orgamento ilimitado. No Itamaraty,
os aparelhos de ar condicionado rompem a pele de vidro, sinal de imprevisdo em vez
de pureza cristalina. Uma galeria de lona evidencia a desconsideracéo da distancia
entre o ingresso e o meio-fio e a auséncia de previsdo de marquise protegendo 0s
visitantes. Funcional porque em Brasilia também chove, € outro sinal de descuido. A
fotogenia das arcadas do Alvorada e do Itamaraty € exterior. Vistas de dentro, elas
morrem tangentes ao plano de piso no primeiro e ao plano do teto no segundo. A
impressao é de incongruéncia e indecisdo formal: o corte destréi a continuidade de
superficie e a silhueta dos elementos isolados dele resultantes fica bizarra.

Admitidos varios malogros, a contribuicdo de Lucio e Niemeyer permanece
substantiva. A fadiga das formas a que Curtis se refere é a fadiga de uma nova
geracao de arquitetos e criticos que ndo vé mais novidade na arquitetura moderna
brasileira e desdenha sua peculiar hibridacdo de retas e curvas, julgada desde 1960
cacoete subdesenvolvido em contraste com a elegancia do Mies americano, a forca de
Le Corbusier e o humanismo de Aalto. Em retrospectiva, essa atitude reflete a crise
disciplinar de raiz geracional que Summerson prevé para 1957 no seu texto
antimonumento. A desqualificacdo sumaria de Brasilia parece resultar de preconceito,
inibindo o entendimento mais detalhado e acurado de seus nexos corbusianos e suas
conotacdes classicistas.

A influéncia de Le Corbusier sobre Lucio e Niemeyer nunca foi segredo, mas mesmo
admiradores dos brasileiros esquecem que é funcdo de afinidades de formacéao,



referéncias académicas partilhadas. Inversamente, talvez o sucesso dos
companheiros de viagem brasileiros estimule no pés-guerra a mudanca de rota
plastica do francés. Seja como for, as diferencas que Evenson aponta entre os
capitélios de Brasilia e Chandigarh indicam posturas opostas mas igualmente
respeitaveis. O desespero ndo € moralmente superior a esperanca. Lucio e Niemeyer
mantém a fé num projeto civilizador. A visada desde a Plataforma Rodoviéria e a
interseccao dos dois eixos é uma constante garantida na vida da cidade, numa direcao
revelando a Esplanada e a Praca mediadas engenhosamente pela plataforma de
cobertura do Congresso, na outra apontando para a Torre de Telecomunicacgées.
Mirantes onde o debate entre o natural e o artificial se descortina, sdo também arenas
de uso comprovado, palcos de regozijo, reivindicacdo, protesto, comicio. Nao se trata
s6 de retérica, mas de funcionalidade requerida para o exercicio da cidadania em
qualquer capital. A contribuicdo de Lucio e Niemeyer se inscreve numa tradigdo
moderna de inovacgao e atualizacao tipolégica que procura emular e superar a tradicdo
classica, incluindo a propria tradicdo classica como referéncia e entendida como
classica toda forma resistente ao tempo, como dizia Guadet. Se essa tradicdo
moderna se estabelece a partir da refundacé&o disciplinar sistematizada por Le
Corbusier nos anos 1920, seu desenvolvimento deve bastante aos brasileiros,
explicitamente preocupados com a caracterizacao do programa como fonte legitima de
diversidade arquitetbnica.

Uma monumentalidade milagreira

Apesar do "exilio", o envolvimento de Niemeyer com Brasilia ndo diminui nos governos
Medici (1969-73) e Geisel (1974-79), década de crescimento econdmico dito "milagre".
S&o de sua lavra o Terminal Rodo-Ferroviario (1973) na ponta oeste do Setor
Monumental, a ampliacdo do Congresso em mais um vao longitudinal a leste e muitos
anexos. Entre o Itamaraty e o Supremo, os anexos Il (1970-71) e Ill (1975) da Camara
sdo prédios baixos face ao Eixo Monumental, unidos por tunel ao Congresso; o anexo
IV (1978) atrds tem dez andares. Entre a Justica e o Planalto, o anexo Il (1975) e o
Centro de Processamento de Dados do Senado (1978) sdo acessiveis por outro tanel.
Blocos geminados iguais de quatro andares, com fachadas qual colec&o de aparelhos
de TV, os anexos dos Ministérios (1978), em cota inferior, sdo acessiveis por tubos
elevados e cegos de concreto.

No fim dos 1970, Niemeyer implanta o anexo do Supremo nos seus fundos, num canto
da plataforma da Praca dos Trés Poderes, com dois andares. Dispde em frente do
Planalto o seu anexo, equacionando-o como quatro barras baixas que invadem o
cerrado. A primeira intervengao conspurca a pureza do partido original da Praca
propriamente dita. A segunda conspurca a pureza da oposi¢ao entre a Praca e o0 seu
entorno natural. Ambas passam relativamente despercebidas desde o pavimento
diferenciado que une as duas sedes. Impossivel € ndo ver o Mastro de Bandeira
projetado por Sergio Bernardes em 1969 e levantado nos primeiros anos da década de
1970, junto ao muro de arrimo da Praca dos Trés Poderes e a via que leva ao
Alvorada, no nivel do cerrado. Sua verticalidade compete com a das torres do
Congresso e da Torre de Telecomunicag@es. Inatil e disforme, € um marco espurio
gue prejudica definitivamente a composicdo do Setor Monumental. Bernardes
responde ainda pelo Centro de Convencdes (1973), atravessando o Setor a oeste,
acima da Torre de Telecomunicacfes. Ja no governo Figueiredo (1980/85), um lustro
de ressaca, Niemeyer projeta perto o Memorial a Juscelino Kubitschek (1980-81) e o
Museu do indio (1982-87).

Lucio vigia o processo. Data de 1971 uma carta dirigida ao senador Catete Pinheiro. Ai
Lucio se queixa do desvirtuamento de Brasilia. Demanda que se apresse a criagdo do



Centro de Comércio e Diversdes, onde o bloco e as pracas de pedestres ndo foram
implantados, embora o projeto pormenorizado da praca junto ao Touring date de 1963.
Requer que se criem viveiros de plantas para operacdes paisagisticas essenciais.
Duas j& constavam do Plano-Piloto, o plantio das faixas de contorno das superquadras
e o plantio dos grandes bosques assinalados no Eixo Monumental acima da Praca
Municipal. Duas respondem a conjuntura contemporanea, a substituicdo dos
pinheirinhos ralos nas proximidades da Praca dos Trés Poderes por densos conjuntos
de pinheiros-do-parana e o plantio de agrupamentos irregulares de paineiras em
determinados pontos da Esplanada dos Ministérios ao longo das vias marginais,
salvaguardada a vista do Congresso. (33)

Lucio volta a capital em 1973, conferencista do | Seminario de Estudos dos Problemas
Urbanos de Brasilia, promocéao do Senado. Nas "Considera¢des em torno do Plano-
Piloto", explica que concebera a Praca dos Trés Poderes como "a palma da méao do
brago estendido que é a Esplanada dos Ministérios". E pensara ser significativo
"acentuar o contraste da parte civilizada do pais com a natureza agreste do cerrado”,
mas a terraplenagem liquidara com o cerrado. Sem falar do Mastro da Bandeira,
recomenda de novo o plantio de bosques de araucéaria como fundo capaz de destacar
as edificagbes. Reclama do desvirtuamento da Plataforma Rodoviaria usada como
garagem e insiste na articulagdo do caminhamento de pedestres com as pracas ai
previstas. (34)

As recomendacfes de Lucio ndo prosperam e tampouco cessa a invasao do cerrado
frente a Praca. A eleigdo de Tancredo Neves (1985) marca a redemocratizagédo do
pais e enseja a ocupacao cabal dos espacos do Centro Civico-Administrativo pelo
povo. A morte do mesmo da a Niemeyer o pretexto para o Pantedo e a Pira da Patria
(1985-86), junto ao Mastro, no cerrado. O "desvirtuamento" do projeto do Ministério da
Justica justifica alterar os arcos voltados para a Esplanada (1987).

Uma monumentalidade gue se tomba

A campanha pela preservacao do Plano-Piloto inicia ja em 1981 com um grupo de
trabalho montado pelo Iphan. A documentacéo reunida e as recomendag6es do grupo
embasam em 1986 a proposta de inscricdo de Brasilia na Lista do Patrimdnio Cultural
da Humanidade da Unesco. O parecer € condicionado a salvaguarda da criacéo de
Lucio e Niemeyer. O governador do Distrito Federal promulga em 1987 o Decreto
10.829, regulamentando a preservacao da concepcao urbanistica de Brasilia. Em
anexo se transcrevem recomendacdes quanto a sua complementacéao, preservacao,
adensamento e expansao, firmadas por Lucio com o titulo de "Brasilia revisitada". A
inscricdo na Lista da Unesco se da no mesmo ano. O tombamento federal se
encaminha em 1990 e ratifica em 1992. (35)

A Portaria de Tombamento trata diversamente as distintas escalas de Brasilia. Na
escala gregéria do centro de negdcios, a legislagdo mantém o seu papel simbdlico na
paisagem, liberando a altura das construgfes até 65 metros, protegendo integralmente
a Plataforma Rodoviaria e ratificando o uso de painéis luminosos no Conjunto
Nacional. Na escala bucdlica, a legislagéo trata de preservar a relagéo entre as
edificacOes e os gramados e a relacdo entre esse conjunto e o cerrado. Os espacos
livres adjacentes aos palacios e memoriais do setor civico se postulam como areas
non-gedificandi. Na escala monumental, as providéncias, mais candnicas, incluem a
protecdo estrita das caracteristicas arquitetbnicas de palacios e memoriais como a
preservacdo do volume da arquitetura indiferenciada dos ministérios, para garantir a
grande perspectiva da Esplanada.



Segundo a Portaria, a Praca dos Trés Poderes deve se preservar "tal como se
encontra nesta data, no que diz respeito aos Palacios do Planalto e do Supremo
Tribunal Federal, ao Congresso Nacional, bem como aos elementos escultoricos que a
complementam, inclusive o Pantedo, a Pira, 0 Monumento ao Fogo Simbdlico,
construidos fora da praga, mas que se constituem parte integrante dela." O mesmo se
aplica aos Palacios do Itamaraty e da Justica, "referéncias integradas da arquitetura
de Oscar Niemeyer na Praca dos Trés Poderes", e aos espacos livres adjacentes aos
palacios e monumentos. No gramado da Esplanada € vedada a edificacdo acima do
nivel do solo, garantia da "plena visibilidade ao conjunto monumental”. Admitem-se
nas margens, "tal como constam do Plano Piloto, edificacfes de acréscimos com um
pavimento em nivel de mezanino e sobre pilotis, para instalacdo de pequeno comércio
e servicos de apoio aos servidores, no espaco compreendido entre o meio dos blocos
e a escala externa posterior”. A Portaria ratifica o uso dos Setores Culturais Sul e
Norte e aprova a construcéo de outro Niemeyer, o Espaco Lucio Costa (1991-92), em
sub-solo na Praca, para expor fotografias e riscos originais do arquiteto, além da
maquete da cidade. Nada diz das franjas laterais inclinadas da Praca, ja
comprometidas a sul com lotes para o Tribunal de Contas da Unido, o Supremo
Tribunal Federal, sedes de Partidos Politicos e a Procuradoria Geral da Republica; a
norte, com lotes para o Arquivo Nacional e a Gréfica do Senado.

Com o anexo Il do Supremo (1990-2001), Niemeyer invade de novo o cerrado frente a
Praca. O terrapleno perde de vez a feigdo triangular e ganha um apéndice de ponta. A
barra sobre pilotis se fecha por cortina de espelho azul o e se curva abragando um
auditério opaco. A mesma cortina veda outro Niemeyer, a Procuradoria (1995-2002).
Em qualquer caso, a vulgaridade € assombrosa. Nos fundos do Pantedo, em linha
com o Mastro da Bandeira, o arquiteto compde seu proprio Espaco (1988-2002),
cilindro e barra curva e longa, centro de difusdo da arquitetura moderna brasileira.

Uma monumentalidade evanescente

A vitalidade da Brasilia monumental impressiona hoje. A mescla de gente e carros
estacionados por toda a parte caracteriza a agitacdo na Plataforma Rodoviaria. Como
todo centro metropolitano brasileiro, esta € um bazar ocupado por uma populacéo de
renda baixa, que arma barraca, faz feira e frequenta os centros comerciais contiguos.
Apesar das deficiéncias dos dois projetos, a localizacdo garantiu o sucesso. Ponto
turistico, a Torre de Telecomunica¢fes ganha nos fins-de-semana uma feira de
artesanato no seu térreo. A Praca dos Trés Poderes e a Esplanada dos Ministérios
sdo "palcos privilegiados de manifestacdes da sociedade civil" (36). Sindicatos,
agremiac0des, partidos politicos e individuos aproveitam sua visibilidade para ai
vocalizar opiniGes, reivindicagfes ou aprovacdo, como na posse do presidente Lula da
Silva. Em retrospectiva, o vazio ao longo do setor civico-administrativo federal vem
absorvendo as pressfes expansionistas da burocracia. O "urbanismo estético" do
Plano Piloto n&o parece ter obstaculizado o desenvolvimento do setor.

Paradoxalmente, o setor comove muito menos que em 1970. Os estacionamentos
junto a Esplanada sdo um desastre, descampados de asfalto e lata. O plantio ajuda a
amenizar os largos entre ministérios, mas ainda € incipiente. Na Praca dos Trés
Poderes reduzida ao tapete entre o Planalto e o Supremo, a vitalidade também leva
jeito de bazar- mas de bazar promiscuo, que incomoda. A relacdo original entre o
terrapleno e o mar cerrado estd irremediavelmente destruida por decisdes deliberadas
de politicos, burocratas e arquitetos, na ditadura como na democracia. Os poderes
estabelecidos ndo sustentaram as metaforas do equilibrio tenso entre cultura e
natureza, da limitagdo da violéncia de todo esfor¢o civilizador contra a natureza por um
singelo muro de arrimo. N&o € mais o vazio circundante que ameaca engolir a cidade.



E o0 anexo corporativista € 0 memorial patrioteiro que proliferam, incontrolados. O vazio
se rouba de qualquer significado que ndo o de terreno baldio, a ocupar num surto que
combina mesquinharia e manipulacdo barata do civismo. A monumentalidade nova
gue Evenson descreve se deslustra para sempre, e ndo ha bosque de araucérias que
a resgate. A Unica maneira efetiva de resgate € a demolicdo do Mastro, do Pantedo e
dos anexos agora tombados- e cabe lembrar que a demolicdo do primeiro foi aventada
em 1985 mas nao prosperou, dado o clamor da caserna conservadora. Nenhuma
probabilidade de emular-se a demolicdo fundamental para a configuracéo definitiva da
Praca de Sao Marcos de Veneza...

O pesar pela destruicdo duma relacao preciosa cresce em funcao da sua
desnecessidade. Custa crer que inexistissem alternativas para erguer uma bandeira
no Setor Monumental, abrigar demandas por mais espaco do Executivo e do
Judiciario, celebrar heréis da Pétria. Niemeyer afirma que a arquitetura ndo importa, a
vida é que tem raz&o. Vale discordar: a afirmacao de humanidade requer as vezes a
negacao da proépria vida, seja literal, sacrificio de herdi-martir, ou metaforica,
manifestacdo de arte duradoura. As relages entre vida e arquitetura arte sdo
complicadas. O Setor Monumental sofre a0 mesmo tempo com 0 excesso e a
escassez de expressao de vitalidade. A Pracga violada na sua integridade fisica
contrasta com a sucesséo de ministérios e anexos onde o zoneamento monofuncional
esconde uma multifuncionalidade de fato, com restaurantes, agéncias bancarias e
pequenos comércios interiorizados em vez de animar uma cal¢ada. Se o resgate da
Praca de 1970 parece uma quimera, muito pode melhorar na Esplanada e na
Plataforma Rodoviaria. Afinal, consola recordar que a Praca de Sdo Marcos se fez em
trés séculos, o Mall de Washington em mais de um. Meramente cinquentendria,
Brasilia € uma adolescente, com muita estrada pela frente.
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